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Resumen: El trabajo propone presentar la experiencia de tres payadoras: Cecilia Astorga
(Chile), Mariela Acevedo, (Uruguay) y Marta Suint (Argentina), en tanto figuras que estan
abriendo caminos para la participacion de las mujeres en los escenarios de la poesia
improvisada. A partir de su propio testimonio y de fuentes periodisticas y bibliogréficas, se
analizan los procesos a través de los cuales estas artistas devienen autoras, situando su
desarrollo en el campo cultural (Bourdieu) de la décima contemporanea en el Cono Sur
desde una perspectiva de género.
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Hace 85 afios, una muchacha, avida de saber, que miraba las estanterias de libros de alguna
solemne universidad europea, pensaba en las palabras de un anciano caballero, quien habria
afirmado en algun periddico el hecho de que era imposible en el pasado y seria imposible
en el futuro que una mujer hubiese tenido el genio de Shakespeare.

Esta mujer, llamada Virginia Woolf nos propone imaginar la situacion hipotética de que
Shakespeare hubiese tenido una hermana tan talentosa como él. En su narracion, la
imaginaria Judith probablemente no tuvo acceso a la misma educacién que su hermano
Ante el matrimonio temprano y obligado que hubieran querido imponerle sus padres,
Judith, con las mismas inquietudes aventureras que William, habria partido a la ciudad a
busar fortuna. Sin embargo, no se le habria permitido cuidar los caballos de los artistas en
la entrada del teatro y, aunque maravillosamente dotada de inteligencia e imaginacién, no
se le habria permitido tampoco actuar sobre las tablas. Judith solo consigui6é caer en gracia
al director de la compainiia lo que le valié un embarazo. En el siglo dieciséis, nunca habria
podido mostrar sus escritos, ni tener éxito, ni rodearse de amistades en Londres y menos
aun acceder al palacio real. Frente a tamafa frustracion, Judith solo pudo encontrar la
locura. En la contradiccion de sentirse una escritora y ser tratada como una ramera, €s
probable que la muerte hubiera sido la Gnica salida.

De ninguna manera quiero yo, colocar a las mujeres en el lugar de las victimas. El objetivo
de mi trabajo, por el contrario es relevar la fuerza y las estrategias que las mujeres han
utilizado para ir abriéndose paso en los ambitos de la cultura, en el ambito de lo publico,
saliendo de la exclusividad de los espacios domésticos para compartir junto a los hombres
esos territorios que por tiempos les estuvieron vedados. Pero seria mentir si dijéramos que
hemos sido iguales. Son las historias de las conquistas de las mujeres las que me interesan.



Y creo firmemente que esas conquistas son del beneficio de todos, hombres y mujeres que
hemos aprendido a lo largo de ya mas de un siglo, pero apenas hace un siglo, a convivir de
otra manera, con mas respeto, con mas libertad.

Propongo hacer un ejercicio de imaginacion, similar al que realizé Virginia Woolf en
aquella conferencia que luego se convertiria en uno de sus libros més condridoarto

propio. Propongo hacer una trasposicion de género del protagonista de una de las historias
mas tradicionales relacionadas con el arte de la improvisacion en el Rio de la Plata: La
leyenda del payador.

Se cuenta que hace muchossfor los campos despoblados andaba un hombre errante,

sin hogar y sin habitos de trabajo. Este hombre, que era gaucho, cuando habia guerras
empufiaba las armas, pero en tiempos de paz no sabia a qué dedicarse, puesto que su
principal habilidad era la de hacer versos. Ademas, tenia otra aficién: le gustaban las
muchachas de todos los lugares por donde pasaba en su constante ambular, montado en su
hermoso caballo. Le gustaban todas, especialmente las buenas mozas, pero no se casaba
con ninguna, porque en ninguna encontraba, juntas, todas las virtudes y bellezas que debia
poseer la novia soflada. Cuando en su deambular alguna le empezaba a interesar
vivamente, al poco tiempo de conocerla, le entraba el deseo de seguir recorriendo tierras,
donde encontraba muchachas también nuevas. Pero al cabo de tanto andar sin encontrar a la
compafiera unica, el hombre empezé a aburrirse de su soledad, y se puso triste y enfermizo.

Entonces, visitd a un famoso hechicero conocido por los dones que concedia a sus
visitantes si el que los pedia, era merecedor de ellos por su bondad y virtudes. Como el
hombre del cuento era bueno y virtuoso, cosa que no esta reflida con la admiracion hacia las
muchachas lindas, el viejo hechicero lo escuch6 con toda atencién, se propuso ayudarle y le
dijo:

“Puesto que no encuentras lo que buscas con tanto afan, yo te daré algo que se asemeja
mucho a lo que deseas, para que te vayas consolando mientras no halles la mujer con la que
tu suefas. Te daré un objeto construido con un pedazo de arbol, pero que es cosa femenina,
con forma de mujer y alma musical, con carne acanelada, con cabellos sueltos que te
encargaras de peinar y con una cavidad en el pecho para que td, hombre, concluyas de
humanizarlo poniéndole dentro tu propio corazon. Aqui estd, toma". Y el hechicero,
entregd al gaucho una guitarra. El gaucho, la tomoO entre sus brazos, le estird
amorosamente las cuerdagjue traia sueltas y enredadas como cabellos despeingdos
poniendo en ella sus dedos y su sentimiento, le arranco dulces notas musicales y canto.
Habia nacido el payador...

Este cuento -cierto o falso- pero de la mas pura verdad literaria, constituye un mito de
origen, es decir, el relato de un principio cuya verosimilitud no radica en la comprobacion



de datos empiricos, sino en el modo como el colectivo se apropia la narracion, la hace suya
y la hace parte de su propia identidad.

Me pregunto, ¢Cual es el lugar de la mujer en este relato? Hablamos aqui del problema de
la identidad y de la tradicion, y de la presencia y valoracion de las mujeres en el mundo de
la poesia improvisada. Si intentaramos contar aquella historia de otra manera, como si la
protagonista fuera una mujer, en primer lugar, nos encontramos con un problema de
lenguaje: no existe un equivalente femenino para el ‘gaucho’®, personaje lleno de
connotaciones, cuya figura es en Argentina, a través del Martin Fierro, un paradigma
identitario nacional. Nos encontramos ademas, con caracteristicas muy propiamente
masculinas, que no constituyen una virtud en la mujer: la errancia, el ocio, la busqueda de
aventura. En los cuentos tradicionales la mujer virtuosa, aquella que sera una buena esposa
para el principe, por ejemplo, es la mujer hacendosa. El ocio en la mujer, se traduce como
vanidad, narcisismo, y contrasta con el importante lugar que tiene el ocio en la creacion
artistica y el desarrollo de la imaginacién. El ocio creador es incluso un tépico dentro de la
literatura, sin embargo se encuentra en una posicion conflictiva con respecto a la identidad
femenina. En lo que toca al deseo sexual resultaria incluso chocante decir quédea ella
gustaban todos los muchachos de los lugares dontleLidbandependencia y la libertad
sexual no constituyen, en nuestra cultura tradicional, atributos de la feminidad.

Mas alla de ciertas excepciones, dadas por ejemplo en momentos de conflicto como las
guerras o las revoluciones, el rol de las mujeres no esta en las armas, sino en el cuidado de
los hijos. La maternidad aun se percibe como esencial a la identidad femenina y todavia las
mujeres que no son madres son vistas como incompletas, frustradas. La virtud femenina (no
precisamente las virtudes cardinales), es decir, el adecuado comportamiento sexual debe ser
protegido por las mujeres, tanto de su propio deseo como de la amenaza del abuso.

Aqui, podemos sacar dos conclusiones: una material, que pudiera explicar las mayores
dificultades practicas de las mujeres para integrar este mundo del payador. La segunda
simbdlica, que tiene que ver con la necesidad de preguntarnos acerca de la manera en que la
identidad femenina puede llegar a entrar en la leyenda, en el mito colectivo, en la narracion
de lo que son los payads Esto implica un proceso de luchas no solo con el medio
cultural (no se trata solo de que los hombres acepten a las mujeres), sino luchas internas (la
opcion de tener o no tener hijos, por ejemplo), y tiene que ver también con elaboraciones
poéticas, de estilo, cdmo cada una autodefine su identidad como payadora, cuales son las
estrategias conscientes o inconscientes con las que se van abriendo paso en su espacio
cultural, y me referiré concretamente en esta oportunidad a las payadoras de Chile,
Argentina y Uruguay

! La mujer campsina se denomina ‘china’, pero no tiene de ningtin modo el mismo significado que tiene el
gaucho en la Argentina y en el Uruguay, incluso puede llegar a ser despectivo.



El concepto de campo cultural de Pierre Bourdieu ha sido una herramienta muy util para los
estudios literarios, en el sentido que nos permite ir mas all4 de los analisis tropoldgicos para
analizar las relaciones sociales de los autores con las instituciones y con la cultura en
general. Dado que se nutre en cierta medida de Idisiamaarxistas de la cultura, nos ha
servido también para analizar las condiciones materiales en que se producen las obras, las
condiciones de produccion en que trabajan los autores y como llegan al publico, como se
canonizan y como circulan. Este enfoque nos ayuda a explicar el por qué algunos autores
son mas considerados que otros y a examinar las distintas corrientes literarias y las
ideologias que subyacen tanto en los procesos de produccion de las obras como en su
recepcion y canonizacion o marginacion. Se trata de lo que Virginia Woolf denominaba
como la invisible tela de arafia que sostiene a la literatura. Los hilos materiales que hacen
posible la existencia de las obras y el reconocimiento de los autores, las editoriales, los
financiamientos, pero sobre todo las condiciones sociales que permiten 0 no producir sus
obras a los autores. Esto es fundamental para quienes hemos estudiado el lugar de las
mujeres en la cultura. La falta de presencia o la menor presencia de las mujeres en un
campo cultural no debe entenderse en términos de diferencias anatdomicas ni talentos
individuales, sino en términos sociales. Las condiciones de vida de las mujeres a lo largo de
la historia no han sido iguales a las de los hombres, y esto es sobre todo lo que nos hace
diferentes.

De ninguna manera quiero yo, colocar a las mujeres en el lugar de las victimas. El objetivo
de mi trabajo, por el contrario es relevar la fuerza y las estrategias que las mujeres han
utilizado para ir abriéndose paso en los dmbitos de la cultura, en el ambito de lo publico,
saliendo de la exclusividad de los espacios domésticos para compartir junto a los hombres
esos territorios que por tiempos les estuvieron vedados. Pero seria mentir si dijéramos que
hemos sido iguales. Son las historias de las conquistas de las mujeres las que me interesan.
Y creo firmemente que esas conquistas son del beneficio de todos, hombres y mujeres que
hemos aprendido a lo largo de ya mas de un siglo, pero apenas hace un siglo, a convivir de
otra manera, con mas respeto, con mas libertad.

Cuando pensé en el concepto de campo cultural, pensé en una nocion alternativa para
abordar el problema de la presencia de las mujeres en la décima. Necesitaba yo, por una
parte, un concepto que me permitiera ampliar la idea de tradicion en los estudios literarios
para abrirlos hacia d&mbitos que no son considerados estrictamente como literatura por la
academia, cual es la poesia oral. Pero lo cierto, es que Pierre Bourdieu no considero que la
cultura popular constituyera un campo cultural; y esto se debe a que para que un campo sea
tal, precisa de tener una autonomia. La poesia oral en cambio, se distingue por tener todavia
una enorme funcidn social, un imperativo que va mas alla de si misma. Un ejemplo de
autonomia fueron las vanguardias europeas que proclamaron el ‘arte por el arte’
revelandose contra todo lo que consideraban ‘utilitario’, desde el didactismo a la funcién
decorativa. La poesia oral constituye en nuestro continente un espacio que acompafa



nuestras experiencias, que les da sentido, que establece un didlogo permanente y dinamico
con su publico, que depende de los que escuchan. Alexis Diaz Pimienta y todos los
improvisadores que conozco valoran por sobre todo el contacto directo con el publico, el
dialogo que se produce, la forma en que el espectador puede contemplar el proceso de
creacion. Es por lo tanto un arte que sigue siendo social y esta en las antipodas del solitario
genio de las vanguardias que escribe sobre todo para si mismo: el escritor maldito que llega
muchas veces a un nivel de sofisticacion tal, que es incomprensible para la mayoria. Esto es
justamente, lo que valoro de la poesia oral, la experiencia compartida, la inmediatez, el
didlogo, su capacidad de hacernos sentir un grupo de seres humanos compartiendo un
momento de poesia y de mdsica, unidos en una experiencia comun que nos saca
fugazmente de la soledad y el individualismo de la sociedad contemporanea.

Asi, he debido redefinir el concepto de Bourdieu de Campo Cultural, en un intento también
de esbozar una nueva idea de tradicién que pueda explicar tanto la tradicion literaria como
la oral. Esta idea es la siguiente:

En Cuba, la tradicion que se ha establecido es en torno a la estrofa, a la décima. Pero en
Chile la décima se vincula casi exclusivamente a la tradicion popular y aunque se conocen
sus origenes en Vicente Espinel y en Lope de Vega, sus expresiones modernas y
contemporéaneas, como las de Nicolas Guillén, Fernandez Retamar, Herrera y Reizig,
Carlida Olivier y para qué decir de los cultores contemporaneos de la décima escrita en
Cuba se desconocen casi completamente.

Propongo entender lo que llamaremos momentaneamente el campo cultural, como el
conjunto de relaciones simbdlicas y materiales que se dan en un grupo especifico de
produccion cultural. Se refiere tanto a sus relaciones internas: entre los improvisadores y
sus instituciones, por ejemplo, y también a sus relaciones externas: aquellas que el grupo
establece con la cultura en su conjunto. Esto se desarrolla en des gjgssincronico, en

el presente: Las relaciones entre distintos grupos de improvisadores, de distintos paises de
Latinoamérica, por ejemplo. El segundo es un eje diacronico: Las relaciones que se
establecen con las producciones y las instituciones del pasado. A través de esta definicion,
intento hacer un acercamiento sistemético a una idea dificil de abordar como es la tradicion,
una idea de extensién inabarcable y que se comprende de multiples maneras.

La ventaja del concepto de campo cultural es que nos permite abordar la tradicion desde un
punto de vista social y analizarla no como una cosa estatica e inalterable en el tiempo, sino
como un conjunto dinamico de relaciones. Y es precisamente desde el punto de vista social,
gque podemos encontrar metodoldégicamente, una especificidad para el estudio de las
mujeres en la décima improvisada.



Este articulo es parte de un proyecto de tres afios de ddrMid@bjetivo en esta etapa ha

sido el de encontrar el lugar que estdn ocupando las mujeres en el campo cultural de la
décima improvisada en la actualidad. Por ello se sitia en el eje sincronico y me referiré
escasamente a los antecedentes histéricos. Me he basado sobre todo en entrevistas a
Tomasita Quiala de Cuba, Yazmin Mufioz de Panama, Mariela Acevedo de Uruguay, Marta
Suint y Lilliana Salvat de Argentina y Cecilia Astorga de Chile. Pero ahora, me centraré en
las figuras de Mariela Acevedo, Marta Suint y Cecilia Astorga. He optado por averiguar en
primer lugar, lo que las mismas payadoras tienen qué decir. Las observaciones
comentarios acerca de sus testimonios son el aporte que quiero entregar desde mi
experiencia en los estudios de género.

Una de las formas de entender la tradicién, es pensando en nuestras relaciones con las
figuras del pasado. Violeta Parra es un emblematico referente de la poesia para hombres y
mujeres en toda Latinoaméridaa pelicula “Violeta se fue a los cielos” (Wood, 2011) nos
presenta aspectos dolorosos de Violeta. Su maternidad es desgarradora. En el film se reitera
una imagen de suefio, 0 mas bien de pesadilla. Violeta, en su carpa de la Reina, en soledad,
se pasea meciendo a su nifia muerta. Aquel bebé que debid dejar para ir al Festival d
Polonia. Dificil decision. Pero ella contaba con muy pocos recursos, sabia que era una gran
oportunidad y sabemos nosotros también que los viajes de Violeta fueron decisivos para
que ella lograra ser lo que fue, para convertirse hasta nuestros dias en la madre de miles de
poetas. Violeta no deja a su familia por egoismo. Ella es plenamente consciente de la
manera en que se debe al pueblo y la responsabilidad que tiene con su arte. La payadora
chilena Cecilia Astorga, siente que este sentido de la responsabilidad es el mayor legado de
Violeta. “Esa es la fuerza que la hace grande” “Seguir su huella es ser muy responsable con

lo que se hace”. La vida errante del payador, sin duda no es facil para las mujeres. Optar

por no tener hijos o dejarlos por temporadas largas en los viajes es una decisién muy fuerte
para nosotradMariela Acevedo, me habla de un disco llamado “Madres y payadoras”. Ella

dice que se sintié un poco excluida de ese proyecto. Y es que en la conformacion social de
nuestra identidad, la mujer se percibe esencialmente como madre y esta idea también hace
parte de la tradicion. Como todo artista, los improvisadores no son ajenos a su medio
social, se piensa que una mujer que no es madre no es una mujer completa. El conflicto que
se produce es innegable. Mariela nag:diEl tema maternal estd en mi, pero es realmente

una eleccion el no tener hijos, sigue siendo una eleccién diaria. Creo que no debe haber
nada mas hermoso que tener un hijo. Pero aunque alguno no me lo entienda, a mi lo que me
llena es el canto.” Este punto se vincula con las relaciones externas del campo cultural, las
relaciones de las improvisadoras con la sociedad y sus ideas, y también con las estrategias
simbdlicas que ellas utilizan para construir una identidad distinta y hacerse un lugar
reconocido en el interior del campo.

2 En efecto, se trata del proye¢idujeres decimistas latinoamericanas. Subjetividades, procesos de creacion
y estrategias de instalacidn en el campo cultural.



Cecilia Astorga, nacida en Rancagua en 1967, payadora y profesora de Educaciéon Primaria,
ella cultiva desde pequefia el canto folklérico de la regién central del pais junto a su
hermano el profesor y payador Francisco Astorga. A través de €l tomd contacto con Pedro
Yafiez una figura importantisima a quien se le debe un gran impulso renovador en el verso
improvisado y la formacion de muchos payadores jévenes. Cecilia ha cultivado también la
décima escrita. En el afio 2009 recibio la beca de creacion literaria del Fondo del Libro del
Consejo de la Cultura, para su obra “Decimas a lo divino” lo que en nuestro pais constituye

una importante distincion. Publico también en 2012 “Las cajitas de colores” donde se
destacan las décimas ligadas “Los cinco sentidos”:

“Amo mis dedos hablantes

En una noche despierta

Amo lailusidn incierta

Con silencios abundantes.

Amo lo que amé desde antes

De conocer el amor

Amo el puerto abrigador

Donde las olas se mecen

Amo el tiempo en que amanecen
Todos mis cantos en flor”. (Fragmento)

Sin embargo, Cecilia habia comenzado ya desde muy nifia en la décima a través del canto a
lo divino, cuya vigencia es una de las caracteristicas particulares de nuestra tradicion. Su
aprendizaje en ese contexto la dota de una gran sensibilidad y capacidad de escucha. Este
tipo de aprendizaje se desarrolla mas que nada por la via de la intuicion, antes que de la
metodologia. Tiene sus raices por lo tanto, en la oralidad, es un aprendizaje que requiere
tener todos los sentidos puestos en cada detalle no solo de las formas propias de la estrofa,
sino de todos los ritos y sutilezas que caracterizan su expresion. La enorme altura poética
del verso de Cecilia, refleja la manera en que ella, a través del proceso de toda una vida,
logré captar el sentir mas esencial y la sabiduria mas profunda del verso de raiz campesina
en el canto a lo divino. A través de su participacién en programas de radio locales, tuvo
oportunidad de conocer a muchos de los poetas importantes de su region, entre los que se
destaca Abel Fuenzalid&in embargo, hay algo que me pregunto y que no puede dejar de
parecerme extrafio. Con todas estas condiciones personales, con el contacto que Cecilia
tiene con la tradicién y la relacion que desde pequefia sostiene con importantes poetas
populares, es a penas en 1998 que Cecilia comienza a improvisar profesionalmente en un
escenario. Esto ocurre en la pefia de los Parra en el Ministerio de Educacién, junto a Pedro
Yéanez, Hugo Gonzalez y Daniel Vasquez, fallecido prematurameltde. |& recuerda

como un momento de iniciacion, de toma de conciencia de sus capacidades como payadora
y de la responsabilidad que esto acarrea consigo, de ese compromiso vital que ella
encuentra en Violeta Parra. Desde entonces, Cecilia participa en diferentes encuentros junto
a Pedro Yafnez, Manuel Sanchez, Hugo Gonzalez y Eduardo Peralta, entre otros. Es una



etapa de gran visibilidad de este arte en Santiago. Cabe mencionar, que en Chile no
tenanos una institucionalidad estatal de promocion y de investigacion de la décima como
existe en cada provincia de Cuba. Tampoco un programa de television. En nuestro pais,
muchos piensan que el payador es una figura del pasado. En su recorrido, Cecilia alcanza
nivel internacional. La invitan a presentarse en Argentina, Uruguay, Panama. También
participa de manera constante en el Encuentro Internacional de Payadores de Casablanca.
Su desemperio actual se caracteriza por un gran dinamismo, realiza talleres presenciales y
via internet y en sus presentaciones logra una gran plasticidad, pues domina tanto el verso
por fundamento tradicional, como otros temas que integran el acontecer de actualidad, el
humor y el juego de roles que en nuestra paya se dengpeirsnificacion También el

juego de preguntas y respuestas, donde cada payador luce su ingenio péssonal:
banquillo. Ya ha comenzado también a presentarse en los escenarios con su discipula
Antonieta Contreras.

Con todo, por el alto nivel en el que se desenvuelve Cecilia Astorga, lo légico es que
hubiese comenzado su carrera profesional desde mucho antes. Sus dificultades, no solo
tienen que ver con situaciones personales. Cabe preguntarse de qué manera esta tradicion
gue se aprende amandola, que se incorpora por lo tanto en el espiritu y en los afectos, lleva
consigo no solo la belleza de la palabra, del ritmo de la estrofa y la rima, sino que esta
cargada también con una cierta prohibicion para las mujeres de tomar la palabra. Y es que
este silencio de las mujeres en el verso improvisado no es un accidente de la tradicion en
Chile, sino constitutiva de ella. En el libro de uno de los mas importantes investigadores de
nuestro pais, Diego Mufioz, titulad@&braham Jesus Brito, poeta popular nortind’, leemos

que la poesia popular chilena se caracteriza por su division en dos ramas: una masculina y
otra femenina.

“Para las mujeres, la lirica liviana, el baile, los cantos alegres. Para los hombres, el canto
épico (romances), la lirica seria, la didactica y el contt@poncontroversia poétic’
(Mufioz: 1947).

De esta manera, quedan separadas las aguas. Junto con la tradicion, se hereda por lo tanto
una identidad, y esa identidad también es un rol, un limite, para las mujeres: el canto y no la
improvisacion. Todos quienes conocen a Cecilia resaltan su feminidad. Pero el enorme
candor de Cecilia, la ternura de su expresion, la finura de sus versos, (y lo que voy a decir
corresponde a mis propias conclusiones y no a lo que me ha dicho Cecilia), tiene que ver
también con el hecho de que las mujeres estamos llamadas por la sociedad chilena a no ser
agresivas, a renunciar a la disputa, a ser obedientes y hablar solo cuando se nos permite
Esa feminidad tierna y candorosa tiene un costo feroz para nosotras. Cuando las mujeres
participamos de la palabra habladascrita, podemos decir tal como Neruda lo hace en el
Canto general: “Se llevaron el oro y nos dejaron el oro”. En este poema, Neruda se refiere a

los conquistadores espafioles. Ellos saquearon la América, mataron a nuestra poblacion
originaria, la esclavizaron, nos robaron el oro. Pero al mismo tiempo nos dejaron el oro de



la lengua espafiola, con la que el poeta crea. Lo que quiero decir, es que toda la belleza del
verso tradicional trae también consigo una serie de rituales, donde a la mujer muchas veces
no le es permitido tomar la palabra. Ella escucha, aprende en silencio, guarda silencio por
mucho tiempo, canta y crea en soledad. Este afio asisti a una rueda de Canto a lo divino en
el templo de Lourdes en honor a la Virgen. En una de estas salas conoci a unaenujer qu
me dejé muy invitada para asistir a su fiesta familiar en Puente Alto, con ese carifio que
todavia existe entre la gente sencilla. Ella no cantaba en ese momento, a pesar de que lo
hacia desde pequefia. No lo hacia porque estaba presente su marido, y estando él
participando en la rueda, ella solo asistia para acompafarlo, a él y a sus hijos. Entre las
diversas entrevistas que he realizado a mujeres payadoras, seis de ellas de nivel
internacional, he encontrado relatos en los que algunas, habiendo aprendido en la casa
familiar, a cantar y a improvisar casi junto con aprender a hablar y a caminar, han recibido
la orden de callar, bajo la severa mirada del padre o de algin otro familiar cercano. “Nos

entregan el oro y nos quitan el oro”, nos entregan la tradicion, pero se limita la
participacion de la mujer. Todo poeta lleva una pena consigo y creo que esta pena es la que
llevan muchas mujeres que cultivan este arte.

El otro problema que existe es la falta de referentes que autoricen la participacion de las
mujeres en la improvisacion. Quiero decir, es importante tener una historia propia de la
presencia de las mujeres en ella, una historia de la cual nos podamos sentir herederas. El
tema del referente es importante para todos los poetas. En un texto escrito junto a José
Curbelo, y publicado bajo el titulo “La agenda de los payadores” Marta Suint sefiala que en
contraste con la existencia de muchos registros de las creaciones de los payadores de
principios de siglo veinte, de la participacion de las mujeres no ha quedado ninguna huella.
Asimismo en el estudio sobre la payada femenina de Abel Zabala para el &mbito del Rio de
la Plata se sefiala que solo nos han llegado algunos nombres femeninos rodeados de un halo
de misterio. Estas sefias se las debemos a una “operacion rastrillo” del investigador Victor

Di Santo quien logré recopilar programas de teatros y circos, y crénicas de prensa donde se
sefialan apenas algunos nombres como los de Aida Reina, Maria Albana, Maria Rodriguez,
Rosa Rodriguez, Sara Sumiza y Luisa Pacheco. Para determinar si estas mujeres realmente
improvisaban, Di Santo utiliza el criterio de que al estar anunciadas junto a otros cultores es
mas probable que dominaran el verso improvisado, por la necesidad de establecer el
dialogo con el otro payador. Desde ese punto de vista, solo habria certeza acerca de Aida
Reina, Delia Pereira y Luisa Pacheco. Las dos primeras se presentan como discipulas de
Gabino Eseiza y registran actuaciones con el maestro en el teatro Doria y el teatro Progreso,
respectivamente. Luisa Pacheco, por su parte, estuvo anunciada en el teatro de la Sociedad
Italiana de San Martin junto al payador uruguayo Juan Eugenio Sallot. Después de las
actuaciones, la prensa dedica encomiosas palabras a la participacién de todas ellas. Estamos
hablando del cambio de siglo del XIX al XX.



Se puede observar que los circos anuncian como una novedad atractiva en sus
programas la presencia femenina. Con frecuencia son presertago “Unica en su
género”, “La payadora argentina” “la tinica payadora argentina”. Es decir, literalmente
como novedades de circo. Por supuesto que se trata de una estrategia para ganar publico.
Pero es un flaco favor para las mujeres, ya que les resta legitimidad, seriedad a su trabajo y
se rompe el vinculo que entre ellas se pudiera establecer, impidiendo que se funde una
tradicion de la payada femenina. Son muchisimos los estudios desde la critica literaria de
género los que revelan de qué manera éidée ser presentadas como ‘excepciones’ ‘la
unica’ ‘la primera’ es un falso alago para las mujeres. Esto nos hace caer en la trampa del
patriarcado que nos quiere hacer cumplir el papé&ledsifia preferida de papaos coloca
en una competencia feroz entre nosotras por alcanzar ese triste lugar. Mi hipétesis es que
este tipo de cosas es uno de los principales motivos por los que la participacién de aquellas
mujeres, a pesar de haber tenido el reconocimiento de su publico, segin consta en la prensa,
no haya llegado a alcanzar un lugar en la historia, no existen registros de sus versos. Este
fendmeno, el que las mujeres tengan éxito entre sus contemporaneos pero que no sean
rescatadas por la historia, es un fendémeno recurrente que se ha dado incluso en casos como
la Premio Nobel chilena Gabriela Mistral, y en muchas otras escritoras que han sido
rescatadas del olvido, reeditadas y estudiadas al calor de los estudios de género. Es lo que
ha ocurrido en Chile con la obra de la Premio Nobel Gabriela Mistral, que quedo6 por
mucho tiempo sin volverse a publicar en nuestro pais y que fue durante afios, muy mal leida
y mal interpretada.

. Volviendo a la actualidad, podemos observar que en uno de los campos culjurales -
aqui me refiero al campo cultural como ambito geografiotas conservadores en la
décima como es el del Uruguay, encontramos a una sola payadora: Mariela Acevedo. Digo
conservadora, pues existen alli, algunas restricciones que no son tan importantes en otros
lugares. El payador debe vestir de gaucho. Es ofensivo presentarse sin un atuendo
sumamente cuidado y por demas costoso. Un payador de cuarenta afios es considerado un
novisimo payador. El respeto por los mayores es reverencial y muchas veces los jévenes
encuentran dificultades para cultivar otras tonadas, o avanzar en sus proyectos. La
tradicion de la improvisacion en décimas ha sido defendida en todas partes con grandes
trabajos ante la avasalladora presencia de la cultura de masas y también ante el
menosprecio que ha recibido kddlamada “alta cultura”. Por esto podemos comprender la
necesidad de aferrarnos cada uno a nuestras tradiciones. Aparece como consecuencia,
entonces que, en la medida en que la tradicidon no cuenta con registros de la participacion de
las mujeres, un campo cultural conservador no es capaz de concebir que la mujer también
puede ser payadora. Pero por otra parte, la gran diversidad que podemos observar en el
culto de la décima improvisada a lo largo y ancho de toda nuestra América da cuenta
también de que las variantes, los distintos modos de apropiarse de una tradicion, lejos de
ser algo negativo constituye una enorme riqueza que expresa las particularidades de cada
una de nuestras experiencias, que son diferentes. Asi también, son diferentes las



experiencias de las mujeres. La uruguaya Mariela Acevedo es una payadora que en este
contexto ha debido adoptar el desafio como una forma de vida y esta enorme fuerza la deja
siempre en el escenario a través de su tremenda entrega. Mariela, es como dicen en Cuba
una mujer brava, lo he podido comprobar las dos veces que la he visto en el escenario de
Casablanca. Mariela Acevedo que crecié en una familia de payadores, fue alentada para
estudiar en la Universidad, antes que para dedicarse al canto. Hoy es profesora de filosofia
y nos dice: “Quiso la vida en su imprevisto que a través del canto y la payada pude lograr

mas gratificaciones de todo tipo que a través de la docencia, aunque siempre me encanto
dar clases.” “Yo trato de integrar las dos cosas. Los jovenes en el Uruguay no tienen muy
claro lo qué es el arte del payador, pues no esta muy difundido. He tenido muchas veces la
experiencia de dar clases improvisando y con resultados increibles, te filman con el celular
0 lo que sea, y luego en el examen escrito nadie se equivoca. Me dicen, profesora, esa
pregunta fue la que usted hizo en la clase de la payada, es impresionante como les queda”.

En su qué hacer Mariela encuentra similitudes entre la payada y lo que a ella mas le gusta
de la filosofia: los griegos. Nos dice: “La payada tiene mucho qué ver con el poder de la

retérica, de la palabra, de saber convencer, de persuadir. Me gusta mucho también
Pitagoras. Para él todo era musica, algunos lo juzgaban por loco. Pero él afirmaba que en el
universo se sentia la masica del movimiento de los planetas, la musica de las esferas. Yo
también creo que todo es musica, todo es posibilidad de crear, quizds sea la musica de las
almas y yo siento esmusica”. Mariela también sintié la necesidad de encontrar otras
mujeres en la décima improvisada. Nos cuefifa un mundo de hombres, el que me

hicieran frente, solo me provoc6é mas audacia. Me encanta el desafio, estoy convencida y lo
amo. Podré dejar la docencia, pero moriré payadora”.

Desde mi interpretacion, Mariela crea para si misma su propio mito de origen y logra
articularlo con aquellos antecedentes familiares, pues su padre fue payador. Ella consigue
unir esos dos lugares en los que habita, la payada y la filosofia. pugdo observar que

se trata de una estrategia consistente para forjarse una identidad como payadora, una
identidad que la fortalece para consigo misma y también la proyecta al mundo. Dado que
no hay una tradicion de mujeres en la payada del Uruguay, ella se forja a si misma una
tradicion, vinculandose con la universalidad de la cultura griega, que por lo demas nos dio a
los antiguos rapsodas, padres remotos de la tradicion oral en occidente. Con respecto a su
medio, sefald En las primeras payadas me decian ;por qué no se va a lavar los platos?, y

yo respondia, ‘pero si yo lavo los platos, pero improviso también”. Mariela recalca mucho

el temperamento que se requiere para confrontar estas dificultades que atentan contra la
dignidad de la mujer. Pero tiene plena consciencia de la importancia de persistir, pues no se
trata de ella sola. Su aspiracion es abrir camino a otras payadoras tal como Marta Suint lo
ha hecho en Argentina. Mariela Acevedo ha llegado a presentarse con todos los payadores
del Uruguay. Se ha ganado un lugar gracias a su caracter y su talento. Ha viajado a Chile,
Cartagena, Espafia, en multiples ocasiones. En el Vaticano improvisé para alumnos de



ochenta paises con diferentes lenguajes. En el Valle de Luciana ha interpretado canciones
en dialecto que grabd en disco.

La trayectoria de Marta Suint es bien conocida, solo me referiré a algunos datos que me
proporcionan las entrevistas: Marta Suint nacié en Avellaneda, provincia de Buenos Aires,
pero se avecind6 desde muy joven en Mar del Plata. Vivio en el campo esporadicamente en
la casa de sus abueloSSiempre tuve afinidad con ese ambiente camp®sifao la

libertad que me ofrece la naturaleza. Siendo nifia escuché en el galp6n de mi abuelo cantar
a un hombre... era de esas personas que deambulan sin rumbo fijo... se llamaba Alberto

Batalla. El me ensefi6 la “milonga de los payadores” o sea, la milonga de batalla con la que

sali a pelear la vida.Marta hizo profesion del canto en plena época de dictadura. Su
primera payada fue con Alvaro Casquero. Con Carlos Molina protagonizé la primera
payada del otro lado del mundo, en Sydney, Australia en 1989. Y dice: “A ¢l le debo su

voto de fe, su confianza, su amor de padre y una parte importante de mi formacion”. Ha
improvisado con todos los payadores importantes de su pais y viaja constantemente al
extranjero.

A proposito de Marta, volvamos al tema de la tradicion: Para muchas personas de este
ambito, la tradicion es algo que debe mantenerse idéntico a si mismo siempre. Rechazan
otras identidades, otros temas, otras sensibilidades, otros lenguajes. A cada una de las
payadoras que entrevisté les pregunté qué era para ellas la tradicién, de qué manera la
entendian y la vivian, cdmo la defendian.

Marta Suint me respondi6No permitimos que nadie nos trate como piezas de museo, que

focilicen el art&. “La tradicidn e lo que marca nuestra identidad, “el color del terrufio”, €s

el primer aire, es herencia y proyeccion hacia el futuro es lo que somos como pais, debemos
defender lo que nos legaron, para que no se pierda y asi poder transmitirlo a las nuevas
generaciones. ElI payador lleva un apostolado que tiene que ver con el compromiso frente
al dolor del pueblo, sus necesidades, su lucha. Hacia un pasado que nos fue robado... Hacia

30 mil desaparecidos, hacia nuestras Madres y abuelBmadeMayo... hacia nuestras

tierras robadas y hacia los jévenes soldados que dieron su vida por ellas.

Marta Suint en diversas entrevistas se enorgullece de ser la primera abuela payadora.
Destaca siempre su condicion de madre, ama profundamente a sus hijos y ha luchado
mucho por ellos. Como promotora de jovenes poetas, también asume una identidad
protectora. En una entrevista de 2009 dice sobre ellos: “para mi es como si fueran mis hijos,

los hijos que el camino me regald”. Ella vive intensamente su responsabilidad en la
trasmision de la tradicibn payadoril y de la necesidad del payador de nutrirse
constantemente de la cultura en general. Reconoce esa responsabilidad como un legado de
Carlos Molina. Vive prestando libros y facilitando documentos. Ella misma es una
institucion de conservacion de la décima en Argentina.



Pero de acuerdo con la cita que les presento, esta identidad maternal, no la asume de
manea conservadora, sino que también tiene un importante caracter politico. Mi
conclusién es que Marta no solo esta orgullosa de ser abuela por sus propios nietos, sino
por la identificacion que establece con las madres y abuelas de la Plaza Mayo. Ya que las
huellas de las antiguas payadoras estan borradas y apenas aparecen como mito, -como por
ejemplo la figura de Ruperta Fernandez de quien se dice que llevaba las cintas con los
colores de todas las banderas latinoamericanas en su guitarra-. Marta Suint establece un
vinculo simbdlico con las abuelas de la Plaza Mayo, fundando asi su propia tradicion -
épica, por cierto- y de esta manera, legitima su practica y define la funcién de la payadora
en Argentina. La legitimidad es fundamental. Cuando Bourdieu define para la cultura
francesa el concepto de campo intelectual, lo que le interesa principalmente es examinar las
relaciones de poder entre los escritores, sus agrupaciones y sus instituciones. Pero en el
campo cultural, lo importante sobre todo es el poder simbdlico. Y el poder simbdlico es
precisamente la capacidad del campo para alcanzar una legitimidad.

Cualquiera que conozca los textos escritos en los Ultimos cuarenta afios sobre la historia de
las mujeres, en la politica, el periodismo, la medicina, como obreras, profesoras, como
artistas, como poetas sabe de esta lucha por la legitimidad, que especialmente en el ambito
del arte ha sido una tarea de caracter simbdlico, una lucha por transformar los signos, por
transformar la cultura no solo para publicar o ganar premios, sino para que su identidad
como mujeres encuentre un lugar reconocido en la cultura. Y aqui me refiero a la cultura en
toda su complejidad de imaginarios y practicas.

Aunque no se diga, porque en la lucha no se puede mostrar debilidad, improvisar, es
transgredir. No solo para las mujeres, puesto que el tomar la palabra, y colocar bien alto la
voz es siempre un gesto de combate que el pueblo realiza para ser escuchado, para
encontrarse en su mundo, para darse el alimento que su espiritu necesita. Para las mujeres
hay otra transgresion ademas de la del clamor de su clase. Transgredir las prohibiciones al
género, encontrarse en la tradicibn como mujeres y luchar para el enriquecimiento de esa
tradicion, inventando poemas que hablen de que somos mujeres nuevas, para que la
tradicidbn se haga mas grande y generosa, para que pueda caber una identidad femenina
nueva, ya que la antigua nos deja relegadas al silencio.

Bibliografia:
Astorga Cecilia: Las cajitas de colores. Aire Libro, Santiago, 2012.

Baeza Carvallo, Ana: Registros personales en video y audio con presentaciones y
entrevistas a las payadoras. Material inédito, Santiago, 2012-2013.



Bourdieu, Pierre: Campo de poder, campo intelectual: Itinerario de un concepto.
Montressor, Buenos Aires, 2002.

------ --: Por una antropologia reflexiva. Grijalbo, Madrid, 1995.
Mufioz, Diego: Abraham Jesus Brito. Poeta popular nortino. Gutenberg, Santiago, 1947.
Parra, Angel: Violeta se fue a los cielos. Catalonia, Santiago, 2006.
Parra, Violeta: Autobiografia en décimas. Sudamericana, Santiago, 2011.

Séez, Fernando: La vida intranquila. Violeta Parra, biografia esencial. Ediciones de Radio
Universidad de Chile, Santiago, 2010

Suint, Marta; Curbelo, JoséGuia practica para el conocimiento del payadéebrero,
20009. En La casa del payador y del resero.
http://wwwlacasadelpayador.blogspot.com/search?g=Marta+Suint#uds-search-results,

consultado el 13 de junio de 2013.

Woolf, Virginia: Un cuarto propio. Colofon, México, 1989.

Wood, Andrés: Violeta se fue a los cielos (pelicula). 2011.

Zabala, Abel:“Payadoras BonaerensesEn Revista de historia bonaerense, N° 36,
septiembre 2010http://www.moronhistorico.org.ar/articulo-36.htreonsultado el 10 de
junio de 2013.



http://wwwlacasadelpayador.blogspot.com/search?q=Marta+Suint#uds-search-results
http://www.moronhistorico.org.ar/articulo-36.htm

